ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ
14ος – 16ος αιώνας
Το 14ο αιώνα παρατηρείται μια επανάσταση στο χώρο των τεχνών αλλά και γενικότερα σε όλους τους τομείς της ζωής που άρχισε από τα κράτη πόλεις της βορείου Ιταλίας. Χαρακτηριστικά αυτής της επανάστασης ήταν ο σεβασμός στην αξιοπρέπεια και τις δυνατότητες του ανθρώπου και η μελέτη των έργων των καλλιτεχνών και φιλοσόφων της κλασσικής αρχαιότητας.
ΛΟΓΟΙ ΠΟΥ ΒΟΗΘΗΣΑΝ ΤΗΝ ΑΝΘΗΣΗ ΤΩΝ ΤΕΧΝΩΝ
Η άλωση της Κωνσταντινούπολης έγινε αιτία ένα κύμα λογίων και καλλιτεχνών με νέες ιδέες να εγκατασταθεί στη δύση.
Η ανακάλυψη της Πομπηίας, της οποίας τα ευρήματα θα εντυπωσιάσουν και θα ωθήσουν στην μελέτη της κλασσικής αρχαιότητας. 
Η οικονομική ευμάρεια των πόλεων της βορείου Ιταλίας ώθησε την αριστοκρατική τάξη στην προστασία των τεχνών. 

Το έργο τέχνης ενδιαφέρει τώρα όχι μόνο την εκκλησία αλλά και τον κάθε άνθρωπο που το βρίσκει ζωγραφισμένο όχι μόνο σε τοίχους αλλά και σε φορητούς πίνακες. 

Η ΘΕΣΗ ΤΟΥ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΗ
Αλλάζει η θέση του καλλιτέχνη στην κοινωνία. Θεωρείται αξιοσέβαστος τεχνίτης και δημιουργός που αρχίζει να υπογράφει τα έργα του. Τον αντιμετωπίζουν με δέος και θαυμασμό σαν ένα ανώτερο είδος ανθρώπου. 

ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

Ένα από τα κυριότερα στοιχεία της αναγεννησιακής ζωγραφικής είναι η προσπάθεια απεικόνισης θρησκευτικών θεμάτων, που έχουν αποδοθεί με νέους σχηματικά τρόπους.

Αρχαία ελληνικά θέματα και το πορτρέτο σε τρία τέταρτα ή προφίλ εισέρχονται στην αναγεννησιακή ζωγραφική 

Σε πολλά έργα παρατηρούνται διάφορες γεωμετρικές συνθέσεις, τριγωνικές, κυκλικές, πυραμίδας κ.α.
 Αυξημένη προσοχή δόθηκε στην διατύπωση των νόμων της γραμμικής και της ατμοσφαιρικής προοπτικής. 

Επίσης, ασχολούνται με την καλλιτεχνική ανατομία, τη φωτοσκίαση και την ενότητα του χώρου.
Η ΦΛΩΡΕΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ
Το πρώτο μισό του 15ου αιώνα

Στις αρχές του 15ου αιώνα συνυπάρχουν γοτθικές και αναγεννησιακές τάσεις. Τα κύρια χαρακτηριστικά της Φλωρεντινής ζωγραφικής είναι το έντονο ενδιαφέρον για τη φόρμα και τη γραμμή σε αντίθεση με τη ζωγραφική της Βενετίας που έδινε περισσότερη έμφαση στο χρώμα.
ΜΑΖΑΤΖΙΟ ( 1401 – 1428)
Ένας από τους καινοτόμους της Ευρωπαϊκής τέχνης. Εκτιμήθηκε από τους συγχρόνους του παρά τη σύντομη διάρκεια της ζωής του. Συλλαμβάνει τις μορφές την ώρα της δράσης και έτσι δίνει κίνηση και εκφράζει συναισθήματα στο έργο τέχνης.

Στα πρώτα έργα παρατηρείται μια επίδραση γοτθικών στοιχείων– χρυσό φόντο- ενώ αργότερα συνδυάζει έναν άψογα αρχιτεκτονικά χώρο με φιγούρες ζωγραφισμένες ρεαλιστικά.  

Η ΣΤΑΥΡΩΣΗ
Έργο που βρίσκεται στην Νάπολη στο μουσείο Κάπο ντι μόντε. Σε αυτό το έργο φαίνονται καθαρά οι μεσαιωνικές επιδράσεις στο χρυσό φόντο με τα σκαλίσματα. Αρχίζουν να διαφαίνονται αναγεννησιακά στοιχεία όπως ο όγκος στις φιγούρες και η φωτοσκίαση. Το στυλιζάρισμα τείνει να εξαφανιστεί. Ο Χριστός φαίνεται να έχει το κεφάλι χωμένο στους ώμους σε μια προσπάθεια προοπτικής απεικόνισης. Η οδύνη φαίνεται μόνο από το ότι είναι σταυρωμένος. Τα χέρια είναι δυσανάλογα μεγάλα σε σχέση με το υπόλοιπο σώμα. 
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Η ΕΚΔΙΩΞΗ ΤΟΥ ΑΔΑΜ ΚΑΙ ΤΗΣ ΕΥΑΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΠΑΡΑΔΕΙΣΟ 

Τοιχογραφία –φρέσκο– που βρίσκεται στην καρμηλιτική εκκλησία στην Φλωρεντία. Αρχίζει η σπουδή του ανθρώπινου σώματος, μία από τις προσφορές του Μασάτζιο στη ζωγραφική. Τα περιγράμματα γίνονται απαλότερα, τα χρώματα νατουραλιστικότερα. Η θλίψη και η απόγνωση φαίνεται από τις κινήσεις και τις εκφράσεις των μορφών. Αρχίζει να βάζει τους  ανθρώπους μέσα σε συγκεκριμένο χώρο.

[image: image4.jpg]



Η ΑΓΙΑ ΤΡΙΑΔΑ
Νωπογραφία – φρέσκο – βρίσκεται στον καθεδρικό ναό της  Φλωρεντίας, το Duomo . Φαίνεται σαν να είναι τρύπιος ο τοίχος, λέει ο Vasari 
Η Αγία τριάδα θεωρείται επανάσταση στην τότε ζωγραφική γιατί ο αρχιτεκτονικός χώρος είναι τέλεια σχεδιασμένος και σύμφωνα με τις αρχές του Μπρουνελέσκι ενώ συγχρόνως καταφέρνει να διατηρήσει μια ζωγραφική πλαστικότητα. Το σημείο φυγής είναι στα 1,75 μ. από το έδαφος, δηλαδή στο φυσιολογικό ύψος του ανθρώπου. Τα αρχιτεκτονήματα είναι ζωγραφισμένα σαν να είναι ζωγραφισμένα από κάτω, το ίδιο και τα δύο σειρές φιγούρες –Παναγία, Άγιος Ιωάννης και προσκυνητές. Ο Θεός, όμως, που κρατά το σταυρό και ο Χριστός είναι ιδωμένοι μετωπικά και από διαφορετικό ύψος. Κατά πάσα πιθανότητα ο Μασάτζο ήθελε να τονίσει την υπόσταση του Θεού Χριστού που δεν υπόκειται στους ίδιους  νόμους της ύλης . Στην σύνθεσή του χρησιμοποιεί την πυραμίδα –Παναγία, Θεός, Άγιος Ιωάννης– σε αντιπαράθεση του τρυπήματος του τοίχου 
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ΠΑΟΛΟ ΟΥΤΣΕΛΟ

Πήρε το όνομα του από την αγάπη του για τα πουλιά, που επειδή δεν μπορούσε να τα έχει φυλακισμένα,  ζούσε σε ένα χώρο γεμάτο από ζωγραφιές πουλιών. Έδειξε μεγάλο ενδιαφέρον για την προοπτική όχι μόνο ως επιστημονικό επίτευγμα αλλά και ως αισθητικό αποτέλεσμα.

Η ΜΑΧΗ ΤΟΥ ΣΑΝ ΡΟΜΑΝΟ
Είναι ένα από τα σημαντικότερα έργα του, τρίπτυχο, που βρίσκεται διάσπαρτο στη Φλωρεντία, το Παρίσι και το Λονδίνο. Από το τρίπτυχο λείπει το παιχνίδισμα της ατμόσφαιρας. Όλη η αίσθηση του χώρου βγαίνει από τα πόδια των αλόγων και τα κοντάρια στο έδαφος. 
Οι φιγούρες τόσο ιδιόμορφα φωτισμένες μοιάζουν κρυστάλλινοι όγκοι. Το χρώμα που δεν είναι καθόλου ρεαλιστικό καθώς και οι αφύσικες μηχανικές κινήσεις κάνουν τους ιππότες να μοιάζουν με πιόνια σκακιέρας. Το πλάνο στο βάθος απεικονίζει μια σκηνή κυνηγιού.
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Η ΒΕΒΗΛΩΣΗ ΤΗΣ ΟΣΤΙΑΣ
 Έργο που βρίσκεται στο Ουρμπίνο της Ιταλίας. Αποτελείται από τρία μέρη που χωρίζονται μεταξύ τους με κολώνες. Στο πρώτο μέρος βλέπουμε μία χριστιανή να ανταλλάσει την όστια με ένα μαντό σε ένα εβραίο έμπορο. Στη δεύτερη σκηνή γίνεται το θαύμα της όστιας που αιμορραγεί στο σπίτι του εβραίου. Ο χώρος θυμίζει θεατρική σκηνή χωρισμένη σε δύο μέρη που το καθένα από αυτά έχει διαφορετικό σημείο φυγής, το πρώτο κεντρικό το δεύτερο στο πλάι και έξω από το δωμάτιο. Ἐτσι επιτρέπει να φαίνεται και μια τρίτη σκηνή, αυτή με τους στρατιώτες. Αυτή η αντίληψη του χώρου είναι ένα κατάλοιπο από τον μεσαίωνα όπου μια ιστορία με πολλά επεισόδια απεικονίζονται στον ίδιο πίνακα, ενώ αντίθετα οι φιγούρες είναι δουλεμένες πλακάτα, δηλαδή χωρίς όγκους και φωτοσκιάσεις. Στην αναγέννηση έχουμε ενότητα χώρου. 
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ΣΑΝΤΡΟ ΜΠΟΤΙΤΣΕΛΙ ( 1445- 1510 )
Γεννήθηκε και έζησε στην Φλωρεντία. Κορυφαίοι δάσκαλοι της εποχής όπως ο Φίλιππο Λίππι προετοίμασαν την σταδιοδρομία του και τον επηρέασαν αφάνταστα. 
Χαρακτηριστικά της ζωγραφικής του είναι : 
· Οι ανάλαφρες μορφές, σχεδόν αέρινες, που δεν πατάνε σταθερά στο έδαφος.

· Οι κομψότητα των κινήσεων.
· Οι διαφάνειες στα υφάσματα. 

· Τα καθαρά περιγράμματα. 

· Το χρώμα παίζει δευτερεύουσα σημασία. 

· Πίσω από πολλές ανθρώπινες συνθέσεις τοποθετεί τοπία. 

Οι πινάκες του διαπνέονται από μια μελαγχολία που υποβάλλεται από την παθητική κλίση των κεφαλιών και τις μαλακές καμπύλες των σωμάτων. Με λίγα λόγια θα μπορούσαμε να πούμε ότι είναι παραμυθένιοι, λυρικοί και διακοσμητικοί. 

Η ΑΝΟΙΞΗ –primavera- 2,03 x 3,14cm-
Βρίσκεται στο Ουφιτσι της Φλωρεντίας και είναι ζωγραφισμένος σε ξύλο με την τεχνική της tembera grassa.
O χώρος έχει δοθεί σε δύο πλάνα. Το πρώτο μπροστά που περιλαμβάνει τις φιγούρες και το δεύτερο που παίζει το ρόλο του φόντου και αποτελεί τον φυτικό διάκοσμο. Ο πίνακας είναι μια αλληγορία για τον ερχομό της άνοιξης και διαβάζεται από δεξιά προς τα αριστερά. Η σκηνή διαδραματίζεται σε ένα πορτοκαλεώνα. Ο Ζέφυρος κυνηγά την νύφη Χλωρίδα που λουλουδιάζει το στόμα της και μεταμορφώνεται σε Φλώρα, την αγγελιοφόρο της άνοιξης και προετοιμάζει τον ερχομό της Αφροδίτης στο κέντρο του πίνακα που τονίζεται με ένα φυτικό τόξο. Η Αφροδίτη εξαγνίζει το πάθος και το μεταδίδει εξαϋλωμένο στις τρεις χάριτες. Από πάνω τους ο θεός Έρωτας τις σαϊτίζει . Ο Ερμής σύμβολο του σκεπτόμενου ανθρώπου, διαλύει την ομίχλη και οραματίζεται. Ο πίνακας είναι ένα κολάζ τριών διαφορετικών κινήσεων, πέταγμα, βάδισμα, χορός.  
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Η ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΗΣ ΑΦΡΟΔΙΤΗΣ – 1,75Χ 2,79 cm – 
Αυτό το έργο ο Μποτιτσέλι το ζωγράφισε πέντε έξι χρόνια μετά την Άνοιξη. Μπορούμε να το θεωρήσουμε ως δίπτυχο . Εδώ ο πίνακας εικονίζει την γέννηση της θεάς μέσα από τα κύματα. Δύο άνεμοι με το δυνατό φύσημα τους σπρώχνουν το κοχύλι στην στεριά. Τα μεσαιωνικά κατάλοιπα διακρίνονται από την καλλιγραφία των κυμάτων και την χρήση διακοσμητικού χρυσού
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Η ΦΛΩΡΕΝΤΙΝΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Το δεύτερο μισό του 15ου αιώνα

ΠΙΕΡΟ ΝΤΕΛΛΑ ΦΡΑΝΤΖΕΣΚΑ  ( 1410 – 1492 )

Ζωγράφος και θεωρητικός της τέχνης, έχει γεννηθεί σε χωρίο της Τοσκάνης και κατά διαστήματα δούλεψε στα περισσότερα καλλιτεχνικά κέντρα της εποχής. Η αγάπη του για τα μαθηματικά φαίνεται στη δομή των έργων του.
Όπως και το έργο του Ουτσέλο, έτσι και του Ντελλα Φραντζέσκα εκτιμήθηκε με την εμφάνιση του κυβισμού. Η ζωγραφική του χαρακτηρίζεται όχι μόνο από την σοφή κατασκευή του χώρου και την αναγωγή των όγκων σε γεωμετρικά σχήματα αλλά και από την αταραξία των μορφών και την φωτεινότητα των χρωμάτων.
Η ΜΑΣΤΙΓΩΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ

Έργο που βρίσκεται στην εθνική πινακοθήκη του Ουρμπίνο. Το σημείο φυγής βρίσκεται πολύ χαμηλά στο έργο πράγμα που κάνει τις μορφές του πρώτου πλάνου επιβλητικές. Ο κεντρικός άξονας χωρίζει το έργο στην μέση. Ο Ντελλα Φραντζέσκα για να βάλει τις φιγούρες στον χώρο δεν δίστασε να μελετήσει τα πλάνα σαν αρχιτέκτονας. Εκτός τούτου όλο  το αρχιτεκτόνημα είναι μελετημένο κατά μέτωπο και κατά βάθος ώστε τα πάντα να υπόκεινται σε αρμονικές σχέσεις: πλακάκια, ταβάνια, κολόνες, αποστάσεις μεταξύ των ανθρώπων κ.λπ. Μέσα από το μυστήριο των αναλογίων καταφέρνει να κρατά σε σχέση τα δύο γκρουπ. 

Τα κτήρια στο βάθος γίνονται κάδρα για τα πρόσωπα. Αυτό το έργο συγκεντρώνει όλη την φιλοσοφία του κουατροτσέντο και της προοπτικής.
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ΠΟΡΤΡΕΤΑ ΤΟΥ ΦΡΕΝΤΕΡΙΚΟ ΝΤΑ ΜΟΝΤΕΦΕΛΤΡΟ ΚΑΙ ΤΗΣ ΓΥΝΑΙΚΑΣ ΤΟΥ

Τα κεφάλι της δούκισσας θυμίζει σφαίρα, ενώ του δούκα κύβο. Τα προφίλ διαγράφονται με φόντο τον ουρανό, κάτι καινούριο για την εποχή εκείνη. Το τοπίο πίσω από τις φιγούρες είναι ίδιο. Οι καλλιεργημένοι αγροί υποδηλώνουν έμμεσα την καλή διακυβέρνηση του δούκα.
Όταν ζωγράφιζε το πορτρέτο της δούκισσας, αυτή ήταν ήδη πεθαμένη, αίσθηση που  διαφαίνεται  στον πίνακα. Σε αυτόν τον πίνακα φαίνεται καθαρά η ματιέρα (υφή της ύλης) στα υφάσματα τα μαλλιά και τα κοσμήματα. Βλέπουμε τον δούκα να εμφανίζεται και σε άλλα έργα. Στοιχεία που χαρακτηρίζουν το έργο του Ντελλα Φραντζέσκα είναι οι ψυχρές φυσιογνωμίες που επαναλαμβάνονται, οι ματιέρες στα μάρμαρα και τα υφάσματα και τα όμοια κοσμήματα. 
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ΜΑΝΤΕΝΙΑ (1431 – 1506 )

Ήταν ζωγράφος και χαράκτης από την Πάδουα. Επειδή η οικογένεια του ήταν φτωχή, τον έδωσε για υιοθεσία σε ένα έμπορο αρχαίων έργων τέχνης που ήταν και σχεδιαστής. Από αυτόν πήρε τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής αλλά και την αγάπη του για την αρχαία ρωμαϊκή τέχνη πράγμα που χαρακτηρίζει το έργο του. Τα θέματα, οι ρωμαλέες μορφές, τα πρόσωπα που μοιάζουν με μάσκες αρχαίου θεάτρου είναι επιδράσεις από αρχαία ανάγλυφα. Άλλωστε και ο ίδιος υπήρξε συλλέκτης αρχαίων γλυπτών.

Στην Βενετία γνωρίζεται με σημαντικούς καλλιτέχνες και δένεται με φιλία με τον γλύπτη Ντονατέλλο, που την επίδραση του βλέπουμε καθαρά στο έργο του Μαντένια. Η λεπτομερή πτυχολογία, τα τοπία που μοιάζουν ανάγλυφα,  η γραφικότητα στο σχέδιο είναι στοιχεία που τα οφείλει στον Ντονατέλλο.
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ΤΟ ΤΑΒΑΝΙ ΤΟΥ ΘΑΛΑΜΟΥ ΤΩΝ ΣΥΖΥΓΩΝ 
Αργότερα γίνεται αυλικός ζωγράφος της Μάντουα, πράγμα που του δίνει τη δυνατότητα να εκτελέσει αυτό το σημαντικό έργο, φημισμένο για την βυζιονιστική προοπτική του, όπου δηλαδή χρησιμοποιεί την προοπτική για να δώσει την ψευδαίσθηση της συνέχειας του χώρου ανακατεύοντας πραγματικά αρχιτεκτονικά στοιχεία με ζωγραφικά αρχιτεκτονήματα.
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ΙΤΑΛΙΚΗ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΑ ΤΟΝ ΔΕΚΑΤΟ ΕΚΤΟ ΑΙΩΝΑ
Κατά τον 16ο αιώνα που θεωρείται ως η ώριμη φάση της αναγέννησης δεν θα παίζει πια καθοριστικό ρόλο. Το πολιτιστικό κέντρο μετατοπίζεται στη Ρώμη γιατί προσφέρει λόγω της εκκλησίας περισσότερες ευκαιρίες στους καλλιτέχνες. Έτσι καλλιτέχνες συρρέουν στην πόλη αυτή όχι μόνο από τις γειτονικές ιταλικές πόλεις αλλά και από όλη την Ευρώπη.
ΛΕΟΝΑΡΝΤΟ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ (1459- 1519 )
Φλωρεντινός ζωγράφος, αλλά και γλύπτης, σχεδιαστής, αρχιτέκτονας, πολεοδόμος , εφευρέτης , επιστήμονας, μουσικός ,και συγγραφέας. Σε πολύ μικρή ηλικία μαθήτευσε για 14 χρόνια στον Βερόκιο στην Φλωρεντία με συμμαθητή τον Μποντιτσέλλι . Ο Βαζάρι αναφέρει ότι ο Βερόκιο σταμάτησε να ζωγραφίζει και ασχολήθηκε καθαρά με την γλυπτική όταν ο Λεονάρντο στο έργο του η ‘‘βάπτιση,, έφτιαξε τον αριστερό άγγελο καλύτερο από το δάσκαλό του.  Ως προστάτες του αναφέρονται ο Λορέντζο των Μεδίκων, ο Λουδοβίκος Σφόρτσα κ.α
ΜΥΣΤΙΚΟΣ ΔΕΙΠΝΟΣ 4,60 Χ 8,80 μ. Μιλάνο

Ένα πολύ συνηθισμένο θέμα για την Αναγέννηση αλλά δοσμένο με ένα καινούργιο τρόπο γιατί απεικονίζει την χρονική στιγμή που ο Χριστός ανακοινώνει στους μαθητές του ότι κάποιος θα τον προδώσει ενώ μέχρι τότε απεικονιζόταν τη στιγμή της ευλογίας του άρτου και του οίνου. Έτσι δίδεται στον Λεονάρντο η ευκαιρία να ζωγραφίσει στα πρόσωπα και τις κινήσεις των μαθητών όλη την ψυχική κατάσταση της στιγμής αντί της απλής παρουσίας τους .
Η παράσταση εξελίσσεται σε ένα λιτό εσωτερικό χώρο, στα πλάγια οι τοίχοι είναι διακοσμημένοι με μεγάλα χαλιά, στο βάθος υπάρχουν τρία παράθυρα και στην οροφή φατνώματα.

Οι απόστολοι παρατίθενται αριστερά και δεξιά του Χριστού χωρίς φωτοστέφανο και στο ίδιο πλάνο, πράγμα που έγινε σκόπιμα για να μην κρύβει ο ένας τον άλλο . Επίσης, είναι γκρουπαρισμένοι ανά τρεις. 
Η προοπτική είναι κεντρική σαν να ήθελε ο Ντα Βίντσι να συνεχίσει  τη λιτή αρχιτεκτονική της τραπεζαρίας του μοναστηριού, που είναι τοποθετημένο το έργο,  προεκτείνοντας τον πραγματικό χώρο με ένα τεχνητό.
Ο Χριστός, ως το κύριο πρόσωπο, είναι τοποθετημένος στο κέντρο της σύνθεσης και από πίσω του υπάρχουν τρία παράθυρα που φωτίζουν την φιγούρα του, έτσι ώστε να γίνεται αντιληπτή η παρουσία του.
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Η ΕΚΔΙΩΞΗ ΤΟΥ ΑΔΑΜ ΚΑΙ ΤΗΣ ΕΥΑΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΠΑΡΑΔΕΙΣΟ
Τοιχογραφία – φρέσκο – που βρίσκεται στην καρμηλιτική εκκλησία στην Φλωρεντία. Αρχίζει η σπουδή του ανθρώπινου σώματος μια από τις προσφορές του Μασάτζιο στην ζωγραφικής. Τα περιγράμματα γίνονται απαλότερα, τα χρώματα νατουραλιστικότερα. Η θλίψη και η απόγνωση φαίνεται από τις κινήσεις και εκφράσεις των μορφών. Αρχίζει να βάζει τους  ανθρώπους μέσα σε συγκεκριμένο χώρο  
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Ο ΧΡΙΣΤΟΣ Ο ΑΜΝΟΣ Η ΑΓΙΑ ΑΝΝΑ ΚΑΙ Η ΠΑΡΘΕΝΟΣ 1,66 Χ 1,30 Λούβρο

Στο έργο φαίνεται η Παναγία καθισμένη στα πόδια της μητέρας της κρατώντας τον Χριστό που στην προσπάθειά του να καθίσει σε ένα αμνό έχει περάσει το πόδι του πάνω στην ράχη του. Όλος ο πίνακας δομήθηκε σε μία τριγωνική σύνθεση. Τα μάτια του Χριστού, της αγίας Άννας και της Παναγίας βρίσκονται στην ίδια ευθεία γραμμή. Στα δεξιά, υπάρχει ένα δένδρο και στο βάθος ένα θαυμάσιο τοπίο με ατμοσφαιρική προοπτική. 
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Η ΜΟΝΑ ΛΙΖΑ – ΤΖΟΚΟΝΤΑ  Λούβρο 

Το μοντέλο ήταν η σύζυγος του μαρκήσιου Τζοκόντα. Είναι ένα από τα πιο αντιπροσωπευτικά έργα της Αναγέννησης. Το μυστηριώδες χαμόγελό της έγινε αφορμή για σχόλια, κριτικές, εμπνεύσεις ποιητών και συγγραφέων.
Στον πίνακα εικονίζεται η Μόνα Λίζα σε πόζα τριών τετάρτων προς τα αριστερά, με στηριγμένα τα χέρια στην πολυθρόνα που κάθεται. Το κεφάλι της είναι ανασηκωμένο και το βλέμμα της προσηλωμένο στον θεατή. Ένα διάφανο μαντίλι στο κεφάλι της αφήνει να φαίνονται τα πλούσια μαλλιά της που πέφτουν κυματιστά στον λαιμό της  Έχει μεγάλο ακάλυπτο μέτωπο και ξυρισμένα φρύδια σύμφωνα με την αισθητική της εποχής. 
Η σφουματούρα στο πρόσωπο είναι με πολύ μεγάλη ευαισθησία. Χαρακτηριστικό,επίσης, είναι το στήσιμο των χεριών πράγμα που συνηθίζεται να επικρατεί στο κλασικό πορτραίτο μέχρι σήμερα.
Και εδώ, όπως και στον προηγούμενο πίνακα, συνδυάζει με επιτυχία την φιγούρα με ένα φανταστικό τοπίο που αποτελείται από απόκρημνα βουνά, λίμνες και ποτάμια, όλα ιδωμένα μέσα από μια εκπληκτική ατμοσφαιρική προοπτική.
Όσον αφορά τα χρώματα, αρχίζει στο πρώτο πλάνο με θερμούς και καταλήγει στο βάθος με ψυχρούς χρωματισμούς.
Πολλές υποθέσεις έχουν γίνει για την σχέση του καλλιτέχνη με το μοντέλο αυτό, μιας και είναι γνωστό ότι ο Λεονάρντο δε δεχόταν παραγγελίες.  

[image: image39.jpg]



[image: image18.jpg]



Η προσκύνηση των μάγων
Η ΠΡΟΣΚΥΝΗΣΗ ΤΩΝ ΜΑΓΩΝ Φλωρεντία 

Είναι ένα έργο ατελείωτο – non finito- και έτσι μας δίδεται η ευκαιρία να παρακολουθήσουμε όλη τη διεργασία του πίνακα στα πρώτα στάδια. Ο πίνακας αυτός, αν και μισοτελειωμένος, φανερώνει την ωριμότητα του ζωγράφου και την δυνατότητα του να χειρίζεται με μαεστρία τα εκφραστικά του μέσα.
ΜΙΧΑΗΛ ΑΓΓΕΛΟΣ ΜΠΟΥΟΝΑΡΟΤΙ
(1475- 1564)
Γεννήθηκε σε ένα χωρίο της Τοσκάνης και έζησε 90 χρόνια. Λέγεται ότι σπάνια αναπαυόταν και ότι πολλές φορές κοιμόταν στον πάγκο της δουλείας .

Διδάχτηκε ζωγραφική  σε φλωρεντινά εργαστήρια, όμως μπορούμε να τον θεωρήσουμε αυτοδίδακτο γλύπτη και αρχιτέκτονα. Μερικά από τα νεανικά του χρόνια τα πέρασε στο παλάτσο των Μεδίκων. Αργότερα εργάστηκε στη Ρώμη και στη Μπολόνια

ΚΑΠΕΛΑ ΣΙΣΤΙΝΑ
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Η ζωγραφική της οροφής θεωρείται ένα από τα σπουδαιότερα έργα όλης της πορείας της ιστορίας της τέχνης .
Το ταβάνι που περιλαμβάνει 343 συνολικά φιγούρες έχει διαστάσεις 40 χ 13,5 μ. και είναι χωρισμένο σε μεγάλα και μικρά παραλληλόγραμμα, σε τρίγωνα και καμπυλόγραμμα σχήματα. Το μέσο του ταβανιού αποτελείται από εννέα μικρά και μεγάλα παραλληλόγραμμα εναλλασσόμενα. Σε αυτά απεικονίζονται η δημιουργία του κόσμου. (ο Θεός δημιουργεί το φως και το σκοτάδι, τα άστρα, τον Αδάμ και την Εύα ,χωρίζει τα νερά). Επίσης, περιλαμβάνεται το προπατορικό αμάρτημα, ο κατακλυσμός και η μέθη του Νώε .
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Στις γωνίες των μικρών παραστάσεων έχει ζωγραφίσει γυμνούς νέους που κάθονται σε διάφορες στάσεις και ενδιάμεσα τους υπάρχουν ζωγραφισμένα στρογγυλά χάλκινα μετάλλια. 
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Στα υπόλοιπα σχήματα του ταβανιού έχει ζωγραφίσει Προφήτες, Σίβυλλες και προπάτορες του Χριστού.
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Τους τοίχους της καπέλα έχουν ζωγραφίσει διάφοροι ζωγράφοι της εποχής όπως ο Μποτιτσέλι. 
Στο τοίχο που βρίσκεται απέναντι από την είσοδο του παρεκκλησίου είναι ζωγραφισμένη από τον Μιχαήλ Άγγελο η «Δευτέρα παρουσία».

Η ΔΕΥΤΕΡΑ ΠΑΡΟΥΣΙΑ Ζωγραφίστηκε 17 χρόνια αργότερα από το ταβάνι. έχει διαστάσεις 13,70 χ12,20 μ. και περιλαμβάνει πάνω από 400 πρόσωπα.

Στο κέντρο της σύνθεσης υπάρχει ο Χριστός κριτής, που μοιάζει περισσότερο με Δία εκδικητή, παρά ως θεός. Το δεξί του χέρι είναι σηκωμένο απειλητικά ενώ γύρω από το τιτανικό γυμνό σώμα του οργανώνεται μία κυκλική σύνθεση.


Δεξιά και αριστερά του υπάρχουν οι απόστολοι, οι μάρτυρες και οι πατριάρχες. Επάνω, δεξιά και αριστερά, άγγελοι ανυψώνουν το σταυρό και στήνουν μία κολώνα, σύμβολο της εκκλησίας .

Κάτω ακριβώς από τον Χριστό, απεικονίζονται οι άγγελοι της αποκάλυψης που σαλπίζουν την ανάσταση των νεκρών και κρατούν ανοιχτά βιβλία. Δεξιά και αριστερά από αυτό το γκρουπ επικρατεί ταραχή καθώς άγγελοι βοηθούν ή εμποδίζουν κάποιους να ανεβούν προς τα πάνω ,ενώ διάβολοι προσπαθούν να τους τραβήξουν προς τα κάτω. Τελείως κάτω αριστερά υπάρχει η ανάσταση των νεκρών, στη μέση ο χάροντας μέσα σε μία βάρκα και δεξιά η κόλαση
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ΔΑΥΙΔ  Μουσείο Ακαδημίας – Φλωρεντία 

Το άγαλμα έχει ύψος 4,34 μ , και παριστάνει τον Δαυίδ γυμνό  και όχι, όπως συνήθως, θριαμβευτή με το κεφάλι του Γολιάθ στα πόδια, αλλά λίγο πριν την σύγκρουση με τον εχθρό. Το σώμα του είναι αθλητικό και το κεφάλι γυρισμένο προς τα δεξιά. Το δεξί πόδι ακουμπά σταθερά στο έδαφος ενώ το αριστερό είναι ελεύθερο.
ΠΙΕΤΑ – ΘΡΗΝΟΣ , ΑΠΟΚΑΘΗΛΩΣΗ – Άγιος Πέτρος , Βατικανό
Το έργο έγινε όταν ο καλλιτέχνης ήταν 23 χρονών. Στο θρήνο η Παναγία έχει μέγεθος μεγαλύτερο από το κανονικό, νεανικό πρόσωπο και κρατά το σώμα του  Χριστού στα γόνατά της. Το άγαλμα έχει πυραμιδοειδή κατασκευή, ενώ το σώμα του Χριστού με αυτό της Παναγίας σχηματίζουν χ.
Είναι το μόνο έργο που φέρει την υπογραφή του καλλιτέχνη γιατί κατά την άποψη του Βαζάρι, ο Μιχαηλ Άγγελος πίστευε ότι έδωσε τον καλύτερο εαυτό του. Από εκεί και πέρα φιλοτέχνησε και άλλους θρήνους σαν και αυτόν του Duomo της Φλωρεντίας, οι περισσότεροι όμως από αυτούς δεν τελείωσαν ποτέ ( non finito).  
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ΤΑΦΙΚΟ ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙ ΤΩΝ ΜΕΔΙΚΩΝ  Φλωρεντία

Το αρχιτεκτόνημα συνέχισε ο Μιχαηλ άγγελος σε σχέδια και εργασίες του Μπρουνελέσκι , προσθέτοντας ένα φατνωματικό θόλο και ντύνοντας το με μια σταχτόμαυρη πέτρα .Ο χώρος είναι τετράπλευρος και μπαίνεις  σε αυτόν από μία μικρή είσοδο . Αριστερά υπάρχει ο τάφος του  Λορέντσο των Μεδίκων και δεξιά του Τζουλιάνο Πάνω σε κάθε τάφο βλέπουμε τρία αγάλματα . α ) Των δυο νεκρών β)  Την αλληγορία της ημέρας και της νύχτας γ)  της αυγής και του σούρουπου. Οι φιγούρες των δύο Μεδίκων είναι καθιστές με στολές ρωμαίων στρατηγών
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Μπροστά στον Τζουλιάνο έχουμε την αλληγορία της ημέρας και της νύχτας σε μία προσπάθεια να παρουσιασθεί ο  ρόλος  του χρόνου στην ανθρώπινη ζωή και να εκφράσει την ματαιότητα των ανθρώπινων προσπαθειών. Μπροστά στον Λορέντσο υπάρχουν οι ξαπλωμένες φιγούρες της αυγής και του σούρουπου. Το σούρουπο. σύμβολο του θανάτου, είναι ένας γέρος κουρασμένος με τελείως αντιθετικές κινήσεις. Το ατέλειωτο κεφάλι του ( non finito)  κρύβεται πίσω από τον ώμο του θυμίζοντας την δύση του ηλίου.
ΚΑΠΙΤΩΛΙΟ 

Στον ιστορικό λόφο του Φόρουμ υπήρχε ένα σύνολο παλαιών κτισμάτων χωρίς κτιριακή διάταξη. Ξεκινώντας από το χάος αυτό, ο Μιχαηλ Άγγελος δημιούργησε ένα πολεοδομικό αριστούργημα. Πάνω στον λόφο υπάρχουν το Palazzo dei Conservatori, το μουσείο του Καπιτωλίου και το Palazzo del senatore. Τα κτήρια αυτά, αν και ολοκληρώθηκαν από την επόμενη γενιά αποδεικνύουν την επιδεξιότητα του Μιχαήλ Άγγελου να καταπιάνεται με γιγάντιες κλίμακες.
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ΡΑΦΑΕΛΟ ΣΑΝΤΣΟ ( 1483-1520)

Αν και δεν μπορεί να θεωρηθεί δημιουργός νέων εκφραστικών μέσων , όπως ο Μιχαήλ Άγγελος και ο Λεονάρντο ντο Βίντσι, εντούτοις είναι ένας από μεγαλύτερους καλλιτέχνες της ώριμης αναγέννησης, γιατί μπόρεσε να αφομοιώσει και να εξελίξει τις κατακτήσεις των προηγουμένων του. Έχει ζωγραφίσει μια σειρά από μαντόνες που ο επηρεασμός του από τον Ντα Βίντσι είναι φανερός. Αυτά τα έργα θα τον κάνουν ένα από τους χαρακτηριστικότερους ζωγράφους της Παναγίας . Οι επηρεασμός του από την Τζοκόντα φαίνονται στα πορτρέτα της εποχής  όπως αυτό της Μανταλένας Ντόνι. 
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Οι επιδράσεις από τον Μιχαήλ Άγγελο φαίνονται καθαρά στο έργο «Η αποκαθήλωση»
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Μετά από πρόσκληση του Πάππα Ιουλίου του Β΄ ζωγραφίζει τις περίφημες αίθουσες (στάντσες του Ραφαέλο ). Θέματα που απεικόνισε στις αίθουσες είναι: «η δικαιοσύνη», «η ποίηση», « η θεολογία», « η σχολή των Αθηνών. 
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